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PUTOVANJE KROZ NIGDINU
JOURNEY THROUGH NOWHERE
Nikola Stojadinovié, Fakultet tehnickih nauka, Novi Sad

Oblast - SCENSKA ARHITEKTURA | DIZAJN

Kratak sadrzaj — Master umetnicki rad Putovanje kroz
nigdinu ispituje i istraZuje fenomen putovanja kroz
nepoznat, neizvestan prostor. Govoreci o putovanju ovde
ne govorimo o unapred planiranom putovanju kroz neki
fizicki prostor ili stvarni svet, ovde govorimo o onirickom
putovanju, putovanju u unutrasnji svet samog putnika -
putnika sanjara. Ovde se radi, dakle, o onirickom iskustvu
- budnom sanjarenju, zadiranju u uzareno srediste bica.
Medutim, kako i sami snovi svoje uporiSte imaju u
stvarnosti, tako je i ovo putovanje prozeto nitima
stvarnosti. Ishod istrazivanja je umetnicko delo scenskog
dizajna, visemedijska prostorna instalacija realizovana u
prostoru kompleksa stare Ranzirne stanice, gde se
intmini, unutrasnji svet snova konacno sudario sa
stvarnim, opipljivim svetom.

Kljuéne redi: nigdina, putovanje, sanjarenje, voda, prag
Abstract — The Master's thesis Journey through nowhere
examines and explores the phenomenon of traveling
through an unknown, uncertain space. When we talk
about traveling, we are not talking about a pre-planned
journey through some physical space or the real world,
we are talking about an oneiric journey, a journey into
the inner world of the traveler himself - the daydreaming
traveler. This is, therefore, about an oneiric experience -
daydreaming, penetrating into the glowing center of
being. However, just as dreams themselves have their
foothold in reality, this journey is permeated with threads
of reality. The outcome of the research is an artistic work
of scene design, a multimedia spatial installation realized
in the space of the old Marshalling yard complex, where
the intimate, inner world of dreams finally collided with
the real, tangible world.
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1. UvVOD

Tokom prethodnog istrazivanja, koje sam naslovio
Arhitektura kao sentiment usamljenosti i melanholije,
tragao sam za prostorima koje obavija melanholicna
atmosfera, za arhitekturom koju ispunjava osecanje
usamljenosti. Kroz taj proces, pracen oblakom ceznje (za
putovanjem), video sam sebe u svom domu, u svom
rodnom gradu. Tako je nastala pri¢a o svetioniaru koji
Zivi na pustom ostrvu sa svojim magarcem i drvetom
limuna, upravljajuci svetionikom i brinuéi o njemu.

NAPOMENA:
Ovaj rad proistekao je iz master rada ¢iji mentor je
bila prof. dr um. Tatjana Dadi¢ Dinulovié.

Ta prica jeste polazi$na tacka ovog istrazivanja, ili mozda
tacnije - ovim istrazivanjem ta prica se nastavlja.

Scenska slika koja se predstavlja publici kroz rad je ar-
hetipska slika intimne neizmernosti, a prica iz koje se rada
ta slika podrazumeva obuhvatanje mitskih struktura ali i
struktura licnog mita koji se duboko dotice svih ljudi [1].

2. TEORIJSKO ISTRAZIVANJE

Putovati znaéi i¢i, odlaziti u udaljene krajeve; kretati se,
hodati ili voziti se kakvim prevoznim sredstvom dalje od
stalnog mesta boravka, (euf.) odlaziti sa ovog sveta,
umirati [2], dok je nigdina dalek, nepoznat kraj, prostor
nabijen neizvesnoséu [2]. 5 U nastavku teorijskog
istrazivanja pokusac¢u da opipam i dublje razumem ove
pojmove. Takode, jedan deo teorijskog istrazivanja
posveti¢u snovima, sanjarenju i materijalnoj imaginaciji,
jer ¢u upravo sanjarenjem (o vodi) prekoraciti prag i
zakoraciti u nigdinu.

2.1. O putovanju

Na pocetku istrazivanja bilo mi je jasno da moram
uspostaviti nekakvu Semu ili strukturu tog putovanja, da
moram definisati njegove stanice. A onda sam otkrio
monomit, ve¢ uspostavljenu strukturu koja obuhvata sve
mitove, razli¢ite price o raznim herojima i njihovim
putovanjima, a uspostavio ju je Dzozef Kembel (Joseph
Campbell) u svojoj knjizi Heroj sa hiljadu lica. U
poglavlju  Kljucevi, Kembel ukratko opisuje celo
putovanje heroja: ,,Mitoloski heroj, krenuvsi iz svoga
skromnog doma ili zamka, namamljen je, zaveden ili
dobrovoljno koraca ka pragu pustolovine. Tamo srece
senovito biée koje ¢uva prolaz. Heroj mora da porazi ili
pridobije tu silu i Ziv prode ka kraljevstvu tame [...]. Posle
praga heroj putuje kroz svet nepoznatih, ali neobicno
bliskih sila, od kojih ga neke stavljaju pred ozbiljnu
pretnju (iskuSenja), a neke mu daju magicnu pomo¢
(pomagaci). Kada stigne do nadira mitoloskog kruga,
prolazi kroz najteze iskuSenje i zadobija nagradu. Ovaj
trijumf moze biti predstavijen kao herojevo seksualno
spajanje sa boginjom-majkom sveta (sveto vencanje),
njegovo priznanje zadobijeno od oca-stvoritelja
(izmirenje sa ocem), njegovom divinizacijom (apoteoza),
ili pak - ukoliko su sile neprijateljski nastrojene prema
njemu - njegovom kradom blagodeti po koju je dosao
(krada neveste, krada vatre); zapravo, rec je o Sirenju
svesti, a time i bica (prosvetljenje, transfiguracija,
oslobadanje). Poslednji cin je povratak. Ukoliko su sile
blagoslovile heroja, on sada krece pod njihovom zastitom
(emisar), ako nisu, bezi i biva gonjen (beg sa promenom
oblika, beg sa raznim preprekama).
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Na pragu povratka transcendentalne sile moraju ostati
iza njega; heroj se pojavljuje iz kraljevstva mrtvih
(povratak, uskrsnuce). Blagodet koju sa sobom donosi
obnavlja svet (eliksir)* [3].

2.2. O snovima, sanjarenju i materijalnoj imaginaciji
(vode)

Ovo putovanje je oniri¢ko, bi¢e sanjari, nepokretno i
samo, teze¢i da dosegne neizmerne daljine: ,,Neizmernost
je unama. Svezana je za neku vrstu ekspanzije bica koju
zivot obuzdava, koju predostroznost zaustavlja, ali koja se
nastavlja u samoéi. Cim smo nepokretni, mi smo drugde;
sanjamo u jednom neizmernom svetu. Neizmernost je
kretanje nepokretnog Coveka. Neizmernost je jedno od
dinamickih obelezja mirnog sanjarenja‘“ [4].

Sanjar tako napusta poznati svet, u kojem vreme teCe
kako teée i u kojem je sve onako kako nam se ¢ini, i
sanjari o beskrajnosti. Putovanje kroz nigdinu jeste
odlazak u nepoznato, a to nepoznato, ispostavi¢e se na
samom vrhuncu tog putovanja, jeste potpuno prepustanje
vodi: ,,Zapravo, vise od bilo kog drugog fizickog
dogadaja, skok u more pojacava odjeke opasne inicijacije,
neprijateljske inicijacije.

On je jedina tacka, razumna slika skoka u nepoznato koja
se moze doziveti. Nema drugih stvarnih skokova koji su
istovremeno i skokovi u nepoznato. Skok u nepoznato je
skok u vodu. [...] Kada jedan tako apstraktan izraz kao §to
je ,,skok u nepoznato nade svoj jedini razlog u stvarnom
iskustvu, to je ocigledan dokaz psiholoske vaznosti ove
slike. [...] Na ovom primeru mozemo da shvatimo koliki
psiholoski znacaj moze dobiti jedan konkretno toliko
istroSen izraz kao Sto je ,,skok u nepoznato“ kada ga
materijalna imaginacija vrati njegovom elementu‘ [5].

2.3. O nigdini

Prostor nigdine, osim §to je neizvestan, dalek i nepoznat,
tumacim i kao grani¢ni prostor ili meduprostor.

Tatjana Dadi¢ Dinulovi¢ ovaj prostor definiSe na sledeci
nacin: ,,U odnosu na razmatranje oblasti scenskog dizajna,
grani¢ni prostor mozemo da odredimo kao prostor
grani¢nog stanja svesti, tj. prostor koji podrzava, prati ili
generi$e neko grani¢no stanje imaginacije.

Ovo se odnosi na realni fizicki prostor, medijsku
prezentaciju  fizickog prostora, na virtuelno ili
sajberprostorno  okruzenje, kao i apstraktni prostor
imaginacije. Granicni prostor je, tako, prostor artikulacije
nekog grani¢nog stanja“ [6].

3. STUDIJE SLUCAJA
3.1. Drugi grad

Ajvaz nam, na samom pocetku otkriva gde se nalazi
granica naSeg sveta: ,,Granica naSeg sveta nije udaljena,
ne proteze se na horizontu i po dubinama; bledo svetluca
u najte$njoj blizini, a u sivilu ivica naseg najintimnijeg
prostora stalno zavirujemo, a da toga nismo ni svesni, u
drugi svet“ [1].

Cesto ¢emo nailaziti na tragove tog drugog, nepoznatog
sveta u naSem svetu, ¢esto ¢e ti tragovi biti upravo vodena
stvorenja. Cesto ¢emo dotaéi zidine tog drugog sveta
upravo kada se ukrcamo u voz koji smo dugo cekali.

3.2. Stalker

Stalker, film u reziji Andreja Tarkovskog, oslikava
putovanje tri coveka kroz Zonu, tajanstveno mesto kom je
pristup zabranjen, mesto odseceno od ostatka sveta, mesto
katastrofe i radijacije - zatvoreno nuklearno postrojenje.
Oni koji prodru u Zonu, rizikuju da se zauvek izgube u
njoj. Njen Siri drustveni prostor je Savez Sovjetskih
Socijalistickih  Republika, u periodu koji prethodi
njegovom raspadu. Tri coveka, od kojih je jedan pisac,
drugi naucnik, a treci - Stalker, koji poznaje Zonu i koji ih
vodi na tom putovanju, odlaze u potragu za Sobom.

Ta soba nije neka obi¢na soba, to je soba u kojoj se
ostvaruju one najdublje i najskrivenije Zelje Coveka.
Stalker tada kaze svojim saputnicima: ,,Zona je veoma
komplikovan sistem zamki, i sve su smrtonosne. Ne znam
§ta se ovde deSava u odsustvu ljudi, ali ¢im se neko
pojavi, sve se pokrece. Stare zamke nestaju, a pojavljuju
se nove. Sigurna mesta postaju neprohodna. Put je u
jednom trenu lak, u drugom postaje beznadezno zapetljan.
To je Zona. Moze izgledati ¢ak i hirovito, ali to je ono Sto
smo napravili sa naSim prisustvom. Desavalo se da su
ljudi morali da stanu na pola puta i da se vrate nazad.
Neki od njih su i umrli na samom pragu sobe. Ali sve $to
se ovde deSava ne zavisi od Zone, ve¢ od nas!“

3.3. Kafka na obali mora

Kafka Tamura putuje vozom: ,Lica prislonjenog uz
prozor budno posmatram nepoznati predeo. U mojim
o¢ima svaki detalj izgleda sveze* [7]. Dok tako putuje,
kroz prozorsko staklo voza vidi prizore nepoznatog
predela, i prvi utisak koji putnik dobija na ovom
putovanju jeste utisak svezine, a verovatno nije slucajno
ni $to je jedan od prvih detalja tog predela koji primeti
upravo (prohladna) voda: ,,Voda recnog toka koji krivuda
kroz ravnicu je prohladna, a jedna Cistina sva je obrasla
zelenom letnjom travom. Uz prugu stoji pas i pogledom
prati voz koji prolazi. Dok posmatram te prizore, srce mi
se ponovo zgreje i u mene se vraca mir. Sve je u redu,
udahnem duboko govore¢i sebi. Nemam drugog izbora
sem da idem napred* [7]. Ovo putovanje je istovremeno i
putovanje duse, profesor Cikujama nam to nagovestava:

,,Pao mi je na pamet izraz ,,putovanje duse“. Da li vam je
poznat? Znate ono $to se Cesto spominje u japanskim
priCama iz davnina - duSa privremeno napusta telo,
prelazi dug put i odlazi nekud daleko da bi obavila nesto
vazno, pa se potom vraca u svoje telo* [7].

Kao §to na dnu mora postoji neki morski svet, za nas
skriven i misteriozan, tako: ,,Uz ovaj nas svet u kome
zivimo uvek postoji jedan drugi svet. U njega moze$ zaci
do odredene granice. MozZes se odatle i vratiti bez ikakvih
posledica. Ako si pazljiv, naravno. Ali, kad prodes
odredenu tacku, odande se viSe nikad ne moze$ vratiti.
Vise ne zna§ put do kuée. Suma je lavirint“ [7]. A taj
lavirint se nalazi unutar svakog od nas, doslovno i
metafizicki.

3.4. Carobnjak iz Oza

Carobnjak iz Oza, film Viktora Flemiga (Victor Fleming),
snimljen po istoimenoj knjizi Frenka Bauma (L. Frank
Baum), prati Doroti na putovanju do ¢arobne zemlje Oz.
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Ovo putovanje je bilo putovanje na kom su otkrili da su
ono za ¢ime su oduvek ¢eznuli, oduvek posedovali, samo
su morali da nau¢e da u to veruju. Isto tako, Doroti je sve
vreme imala mo¢ da se vrati kuéi. To ¢e joj otkriti Vestica
sa Severa, tokom njihovog poslednjeg susreta u
Smaragdnom gradu. Ono $to je ona morala da nauci jeste
da: ,,Ako ikada ponovo odem da trazim Zelju svog srca,
necu traziti dalje od svog sopstvenog dvorista, jer ako nije
tamo, nikada je stvarno nisam ni izgubila.“ Sve §to joj je
preostalo da uradi je da se oprosti od svojih prijatelja, da
zatvori oci, tri puta kucne petama svojih crvenih cipelica i
uz re¢i ‘ne postoji mesto kao §to je dom’ vratie se kuci.

4. UMETNICKO ISTRAZIVANJE

Tokom umetnickog istraZivanja nastao je narativ
Putovanja kroz nigdinu. Njemu je prethodilo kreiranje
table vizuelnih inspiracija i asocijacija iz sveta filmova,
serija, i vizuelne umetnosti. Taj proces mi je pomogao da
identifikujem dvanaest tacaka putovanja i dvanaest stanja
koja za te tacke vezujem. Nakon napisanog narativa bavio
sam se njegovom analizom, izdvojio sam zvuéne i
svetlosne slike, napravio sam spisak rekvizite, i
identifikovao realni vremenski okvir tog putovanja. Sve to
mi je pomoglo da na kraju dodem do koncepta
umetni¢kog rada.

4.1. Tabla vizuelnih inspiracija i asocijacija

Kroz proces nastanka table vizuelnih ispiracija i
asocijacija, identifikovao sam dvanaest taCaka svog
putovanja, zasnovanih na monomitu DZozefa Kembela, i
dvanaest stanja koja vezujem za svaku tacku tog
putovanja: 1. poziv na avantru - ¢eZznja, 2. odupiranje
pozivu - nepomicnost, 3. natprirodna pomo¢ - poverenje,
4. prelezak prvog praga - strah, 5. kitova utroba - hrabrost,
6. put iskusenja - prepustanje, 7. prilaz najdubljoj pec¢ni -
tenzija, 8. poslednje iskusenje - iscrpljenost, 9. najvisi dar
- blaZenstvo/neizmernost, 10. povratak - dezorijentisanost,
11. prelazak praga povratka - seta, 12. kraj putovanja -
budenje.

4.2. Narativ
Putovanje kroz nigdinu

...Kad god bi kroz prozorsko okno do mog uha doprla ta
buc¢na simfonija osetio bih kako kazaljke na casovniku
uspore svoje kretanje, a ja bih u tim usporenim trenucima
negde otputovao. Prozorsko okno kroz koje bih posmatrao
voz kako se tromo krece po Sinama sa druge strane livade
na trenutak bi postalo veliki prozor voza kroz koji bi mi
se pred ofima predstavili do tada nepoznati prizori i
pejzazi...

4.3. Analiza narativa - zvuk, svetlo, vreme, rekvizita

Ako govorimo o Sirem kontekstu mesta na kojem zivim
moglo bi se re¢i da ono pripada maloj industrijskoj zoni.
U okolini moje kuce nalazi se nekoliko firmi sa svojim
radionicama, skladistima i kancelarijama. Tokom radnih
dana od sedam ¢asova ujutru do petnaest ¢asova sa druge
strane zidova ku¢e mogu se cuti ljudi, automobili i razna
druga prevozna sredstva, glasna muzika koja dopire sa
nekog zvucénika, masine.. Tokom tog perioda ja uglavnom
i ne gledam kroz prozore kuce, osim onog $to mi pruZa
pogled na livadu, a i na te zvuke i ne obratam mnogo

paznje. Nakon petnaest Casova, a posebno vikendom, sve
utihne, sve se umiri. Tada livada po¢ne da zivi. Na njoj se
mogu ugledati zecevi, fazani, lisice, vrane, mnostvo vrana
rasporedenih po celoj livadi. Ali ne €ine je samo Zivotinje
zivom, ona Zivi i sama. Zivi i menja se sa godisnjim
dobima. Drage su mi slike livade pod snegom, i one dok
pljusti kiSa a nad njom su nadvijeni sivi oblaci iz kojih
seva i grmi, ali najdraze su mi one slike livade, kada se
prolece povlaci i dolazi leto, pa livadu pokriju crvene
bulke, dok sa druge strane prolaze vozovi.

Dok sam sedeo u vozu sklopljnih ociju razmisljao sam o
plavoj ptici sa zice za napajanje. Sedeo sam u vozu i
mislio o slobodi. Dok sam plivao sa plavim kitovima, dok
se moja koza natapala vodom, dok je voda Cistila moja
pluéa i dok je moje telo tonulo u bezmerne dubine,
pronasao sam slobodu. Daleko od povrSine usnuo sam
najdublji san, mogu¢ samo onda kada strah napusti kosti.

Pod prstima osecam materijal natopljen pricama raznih
ljudi sa razli¢itih mesta, iz razli¢itih vremena. Osecam
zimu, leto, proleée i jesen, oseCam kiSe i oseCam sunceve
zrake. U njega je utkan vrtlog razgovora, utkani su suze i
osmesi. Na tenutak pod prstima osetim neznost, a kada mi
ruka zade u dubinu tog materijala kao da je proguta ¢vrsta
Celjust iz koje dopiru vrisci i jecaji. Na svakom prstu
izraste po jedan nos, jedna usta, jedan par uSiju i ociju.
Moji prsti se i sami gube, oni samostalno putuju tim
svetovima.

4.4. Koncept rada

Putovanje kroz nigdinu je viSemedijska prostorna
instalacija koja ispituje i istrazuje fenomen putovanja kroz
nepoznat, neizvestan prostor. Jedan deo rada ¢ini
narativni foto-esej. Fotografije bi bile postavljene tako da
istovremeno markiraju prostor u cijem sredistu bi se
nalazio sto. Na fotografijama se susre¢u poznato i
nepoznato, stvarno i snoliko, prirodno i onostrano, u tom
smislu, sve ono nepoznato, snoliko i onostrano bice
(do)dato fotografijama putem racunarskih programa za
obradu fotografija. Sto je mesto na kojem ovo putovanje
pocinje, ali i na kojem se ono zavrsava.

Na stolu, u fiokama i na policama, bi se nalazili artefakti -
fragmenti putovanja; predmeti koji su putnika podstakli
da krene na oniricko putovanje, i predmeti koje je sa tog
putovanja doneo kuc¢i sa sobom. Takode, na stolu bi se
nalazila i pisaa masina sa zadenutim papirom na kojem
bi bila iskucana prica o ovom putovanju, jer se ovo
putovanje 1 ostvarilo kroz sanjarenje propraceno
pisanjem. Taj tekst uvodi publiku u sanjarenje i $alje ih na
sopstveno putovanje.

5. UMETNICKI RAD
5.1. Lokacija

Tragajuci za prostorom u koji bih smestio svoj rad, tragao
sam za prostorom kao $to je Zona, prostorom koji u sebi
krije mesto kao $to je ona magi¢na soba. UruSeno,
napusteno, opasno i zaboravljeno mesto, ali i mesto koje
je tu, pred nasim oc€ima, koje nije ¢ak ni toliko tesko
otkriti, ali je ipak dobro skriveno. Mesto koje nije tesko
otkriti, ali je teSko prodreti u njega, mesto koje odobrava
pristup samo pojedinima. Tako sam odlu¢io da to bude
kompleks stare Ranzirne stanice u Novom Sadu, izgraden
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1911. godine na granici izmedu Novog Naselja i
Detelinare.  Konkretnije, prepoznao sam  proctor
Okretnice, kruznog oblika, obavijen prostorom LoZionice,
polukruzne osnove, kao prostor kojem moj rad pripada.

5.2. Dramaturgija rada

Publika dobija pozivnicu i moguénost da rezervise svoju
kartu za Putovanje kroz nigdinu. Vrata kapije otvorice se
sa punim mesecom, 3. jula u sumrak, i u istom tom
periodu, na granici dana i no¢i, otvarace se i naredna dva
dana. Publiku na ulazu u kompleks stare RanZirne stanice
docekujem ja, i svakom posetiocu dajem njegovu
personalizovanu kartu. Sa mnom na ulazu ja imam svoj
kofer, a kofer je u stvari torba od pisa¢e masine. Iz nje se
¢uju zvuci pisanja. Time sam hteo da napravim vezu
izmedu onog ja koje docekuje putnike na kapiji, sa onim
drugim ja koje ih &eka u prostoru Okretnice. Posetioci
tako postaju putnici i oni nastavljaju svoje putovanje kroz
kompleks stare RanZzirne stanice do Okretnice. Na tom
putu, osim §to ih sam ambijent uvodi u rad, oni u svojim
kartama pronalaze nagovesaje onoga Sto ¢e zate¢i kada
stignu do cilja. Osim toga, tu je i uputstvo, mozda tacnije,
pravilnik ponasanja koji posetioci treba da postuju kako bi
bezbedno, i bez narusavanja prirode ambijenta u kom su
se zatekli, sa poStovanjem prema njemu, stigli do
odrediSta. Svaka grupa putnika ima pola sata da ode na
putovanje, i da se sa njega vrati.

5.3. Izvodenje rada

Izvodenje rada Putovanje kroz nigdinu dogodilo se unutar
kompleksa stare Ranzirne stance u periodu od 3. jula - 5.
jula 2023. godine, u pet termina u trajanju od po pola sata
u periodu od 18:30h - 21:00h.

Video snimak sa izvodenja rada moze se pogledati na
sledecem linku: https://vimeo.com/865522341

Slika 1. Fotografija sa izvodenja rada, autor fotografije:
Edvard Winters

5.4. Precepcija i recepcija rada

Cetrdeset i dvoje putnika se otisnilo na Putovanje kroz
nigdinu, od kada se plava kapija stare Ranzirne stanice
otvorila, sve dok se nije ponovo zatvorila. Ono §to je meni
znacajno, a ti¢e se publike, jeste njihova percepcija
prostora Okretnice, odnosno kontrolne kabine, u koju sam
postavio rad, neki su ga protumacili kao vagon, neki kao
piséevu sobu.. Takode, mene koji sam ¢ekao svoju
publiku na ulazu u kompleks stare Ranzirne stanice, neki
su videli kao konduktera, ili vodi¢a, a neki jednostavno,

" A

kao prijatelja. Fotografije kojima sam predstavio slike
svog sanjarenja neki su protumadili kao zaboravljenja
secanja, $to mislim da je isto vazna tema, mislim da su
snovi i se¢anja nerazdvojni kada govorimo o unutrasnjem
svetu jednog bica. Dragoceno mi je i $to se svalije
iskustvo i percepcija rada razlikovala i u odnosu na
poruku koju sam svakome ostavio unutar putnicke karte.
Jo§ jedno vazno zapaZanje jeste da je publika iskoristila
sve vreme koje je imala, pre nego §to se sa putovanja
vratila, Sto je bilo suprotno mojim ocekivanjima,
pretpostavljam da je tacno ono §to je Baslar napisao:
,,Nikad ne stizemo do dna saduceta. Postoji li nacin da se
bolje izrazi beskrajnost intimne dimenzije? [4].

3. ZAKLJUCAK

Ponekad je dovoljan pogled kroz prozorsko staklo u
jednostavan pejzaz koji se prostire u daljini tog pogleda
da bi smo oti§li na dugo prizeljkivano putovanje i tako
otkrili nepoznate pejzaze skrivene u tami nasih bica.
Anjes Varda (Agnés Varda) je rekla: ,,Kad bi smo otvorili
ljude, nasli bi smo pejzaze“. Mislim da je to ono §to se
ovde dogodilo. U svima nama c¢uci neki zov iz divljine
koji postaje sve glasniji, sve dok ne postane toliko glasan
da ga naSe usi viSe ne mogu ignorisati.

Tokom putovanja kroz te unutrasnje pejzaze osecaj
usamljenosti me nije napuStao. Ulaskom na staru
RanZirnu stanicu to oseéanje me je povelo do male
kontrolne kabine Okretnice, prostora u kom sam
prepoznao dom svojih sanjarenja. Sada mi se sve vise ¢ini
da, iako ovo nije putovanje koje se planira unapred, ono
ipak jeste deo nekog predskazanja. Ovaj proces je tekao
kao Sto teCe voda, iz dubine zemlje, pa od izvora do
nekog dubokog jezera. I na kraju, taj osecaj usamljenosti
je skoro potpuno nestao, svako ko je prosao kroz kapiju
stare RanZzirne stanice postao je moj saputnik na ovom
putovanju, viSe nisam bio sam, i nepoznato je postalo
poznato, nemoguce je postalo moguce.
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